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INTRODUCERE

A\
n cartea de fatd intentionez si evidentiez aspecte semnificative ale

temei cu variatiuni, aduciAnd atat o privire cronologici, cit si o tra-

tare analiticd. Doi factori m-au determinat si dezbat si si dezvolt
acest subiect: 1) relevanta genului si formei de temi cu variatiuni mani-
festatd de-a lungul timpului; 2) am in repertoriu mai multe creatii de gen
ale celor doi mari compozitori romantici germani, Robert Schumann si
Johannes Brahms, si mi-am dorit si aprofundez aceste lucriri. In paginile
ce urmeazd voi analiza, din punct de vedere structural si interpretativ,
Studiile simfonice op. 13 de Robert Schumann si Variatiunile pe o temi de
Paganini op. 35 de Johannes Brahms.

In acest sens voi folosi metode de analizi consacrate (cum ar fi cea
bazati pe teoria arborilor sintactici elaborati de profesorul Dinu Ciocan
— compozitor, muzicolog si teoretician!; sau cea de origine riemanniana,
pentru analiza sintactici, prezentati in lucrarea despre semiotica muzicala
amuzicologei Antigona Ridulescu?), dar si idei mai personale, astfel incat
imi voi permite cateva libertati. Un exemplu ar fi considerarea motivelor
de diferite lungimi (in cadrul uneia sau a mai multor misuri), chiar daci
apartin aceluiasi pasaj muzical, asa cum decurg din intuitia mea atunci
cand le cant.

Pentru aprofundarea semanticii pieselor, voi folosi o listd cu termeni
de expresie si valorile de adevir din logica pentavalentd (spre deosebire
de logica bivalenti care opereazi cu doud valori — adevirat si fals, logica
pentavalentd opereazi cu cinci valori: sigur, foarte posibil, posibil, putin

! DinuCiocan, Antigona Ridulescu, ,,Probleme de semiotici muzicald’, Studii de muzico-

logie 21 (1989), p. 51-79.

> Antigona Ridulescu, lntroducere in semiotica muzicali, Editura Muzicala, Bucuresti, 2013.



Introducere

posibil si imposibil), aseminitor felului in care violonista Diana Mos® pro-
cedeazi in lucrarea sa, Introducere in hermeneutica discursului muzical.
Am incercat pe alocuri si pun in aplicare si idei mai noi ale profesorului
Dinu Ciocan®, idei conform cirora acesti termeni de expresie apartin unor
categorii diferite (termeni psihologici, morali, filozofici si religiosi).

Fiind eu insumi interpret, o problema importanti care mid preocupa
tine de dificultitile de tehnici pianistici ce se intalnesc din abundenta in
aceste lucrdri romantice. Voi incerca si propun diverse metode si solutii
pentru rezolvarea lor, prin digitatii si moduri de a exersa care si simplifice
si s3 usureze respectivele pasaje.

Doui subcapitole (unul apartinand analizei Studiilor simfonice, altul
caietului 2 din Variatiunile pe o temd de Paganini) sunt dedicate comen-
tirii unor inregistriri de referinti, folosind si elemente de interpretare
comparata.

Multumesc tuturor celor ce m-au indrumat in elaborarea acestui
volum, in primul rind profesorilor: Liliana Ridulescu — conducitorul
meu de doctorat, Valentina Sandu-Dediu si, in mod special, Dinu Ciocan,
care mi ciliuzeste de multd vreme.

> Diana Mos, Introducere in hermeneutica discursului muzical, Editura Universitatii

Nationale de Muzici Bucuresti, 2008.
* Dinu Ciocan, Semiotica interpretirii muzicale, tezi de doctorat, Universitatea de
Muzici Bucuresti, 2000 si O zeorie semiotici a interpretirii muzicale, vol. 11 p. I, Editura

Universititii Nationale de Muzici Bucuresti, 2012.



CariToLuLl

REPERE STILISTICE
IN EVOLUTIA FORMEI MUZICALE
DE TEMA CU VARIATIUNI

PRIVIRE DE ANSAMBLU

n enciclopedia germani Die Musik in Geschichte und Gegenwart', vari-

atiunile sunt clasificate in sase tipuri, dupi ce in prealabil (tot aici) s-a

descris faptul ci ele sunt, dacd ne raportim la originea lor, de doui
feluri: primul a izvorat din nevoia de modificare la repetitie (double, vari-
atiune de lied, variatiune de dans s.a.), iar cel de-al doilea a apirut din
unirea prin variere a unor parti diferite de formi (de exemplu, canzone
de variatiuni sau suitd de variatiuni). Pe de altd parte, in tehnica de vari-
ere existd doud moduri fundamentale de a varia: variatiune prin transfor-
marea datului insusi (a temei) si variatiune prin adaugiri datului initial.
Pentru ca o parte de formi si fie inteleasi ca variatiune a alteia, este nece-
sar si rimand constante anumite elemente ale celor doud parti. Din diferi-
tele relatii intre elementele constante si variabile rezultd urmitoarele sase
tipuri tehnico-componistice de variatiuni, despre care aminteam putin
mai sus*:

1. Variatiune cantus firmus. Constant: un cantus firmus; iar vari-
abile: toate celelalte elemente, cum ar fi vocile contrapunctice si
acompaniatoare, armonia, ritmica, prelungirea formala.

' Stefan Drees (Kurt von Fischer), ,Variation”, in Die Musik in Geschichte und Gegemwart,

vol. IX, ed. a II-a, reprelucrati si editati de Ludwig Finscher, Birenreiter Verlag, Kassel,
1998, p. 1239-1240.

> Citatele cu origini in altd limb3, ce apar pe parcursul cirtii, sunt traduse de autor.



Repere stilistice in evolutia formei muzicale de tema cu variatiuni

2. Variatiune ostinato. Constant: notele piloni sau basul ostinat
(de exemplu, basul de ciaconi), aproape mereu si forma, des armo-
nia; variabile, respectiv noi: toate celelalte voci.

3. Variatiune cu armonie constantd. Constant: armonia si, de obi-
cei, forma; variabil, respectiv nou: melodia, conducerea vocilor,
ritmul, tempoul, dinamica. Chiar daci, spre deoscbire de tipul al
doilea, nu are un schelet melodic al basului sau al tenorului, totusi,
basul apare adesea in sensul unui bas cifrat care reprezintd armo-
nia ca element constant. Pentru secolele XVII si XVIII isi poate
aduce un bun aport termenul de variatiune pe bas cifrat. Totusi,
tipul al treilea nu se reduce in niciun caz numai la variatiunea pe
bas cifrat.

4. Variatiune de melodie cu armonie constanti. Constant: notele
principale ale melodiei, armonia (in orice caz, armoniile de
cezurd) si, de obicei, forma (proportiile formei); variabil: jocul
melodic (colorarea, decolorarea), ritmul, tempoul, dinamica,
instrumentatia.

S. Variatiune fantezie. Constant: pirti separate ale temei (motive,
fragmente de melodie care pot fi utilizate si in stil de laitmotiv);
variabil: toate celelalte elemente ale temei, mai ales forma.

6. Variatiune seriald. Constanta este doar relatia cu unul sau mai
multe elemente fundamentale (serii de sunete, serii de ritmuri,
diferite dinamici — serii de nuante s.a.). Varierea e un principiu de
bazi al tehnicii seriale.?

Dupi cum se poate observa, clasificarea de mai sus tine cont numai
de caracteristicile structurale ale muzicii, nu si de semantica ei. O clasifi-
care a variatiunilor care se referi si la diferente de naturi semantici este cea
care distinge variatiunile ornamentale de cele de caracter.

Lenore Du Bois* afirmi in lucrarea sa de licenta un lucru care mi
se pare evident, §i anume ci cei mai mari compozitori de variatiuni
sunt, fird indoiali, Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven si
Johannes Brahms. Autoarea prezintd urmitoarele compozitii ca fiind
cele mai valoroase lucriri apartinind acestui gen: Variatiunile Goldberg

> Drees, p. 1239-1240.
* Lenore Du Bois, The Theme and Variations in Piano Composition from Haydn to

Brahms, lucrare de licentd, School of music, University of Illinois, 1920, p. 3.
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Privire de ansamblu

de Bach, Variatiunile Diabelli de Beethoven si Variatiunile pe o temi de
Haydn de Brahms.

In tema cu variatiuni, un element important al reflectiei este dife-
rentierea dintre variatiunile ornamentale si cele de caracter. Variatiunile
ornamentale adaugi ceva materialului dat (temei), pe cAnd cele de caracter
modificd acest material dat.

Variatiunile de caracter apar mai tarziu in istoria muzicii (aproximativ
in perioada romantismului, dar deja in creatia lui Ludwig van Beethoven),
insd fenomenul variational se poate observa de-a lungul intregii istorii a
muzicii, dupd cum remarci si Kurt von Fischer in lucrarea Die Variation:

Varierea este un principiu artistic de modelare si, in mod special,
primordial, muzical. Principiul modificirii a ceva dat, principiu
fundamentat in instinctul de joc al omului creativ, stribate ca un
fir rosu intreaga istorie a muzicii. Muzica de cult si cea profani se
folosesc pe toate treptele dezvoltirii lor de acest principiu. Varierea
domini atit in improvizatie, cAt si in formele artistice fixate in scris
ale muzicii occidentale. Lied, dans, ricercar, fugd, canzone, sonati,
rondo - cle toate variazd: cAnd mai mult in joaci, cind in con-

structie severd.’

Este interesant de observat cum in cadrul procesului variational,
pornindu-se de la 0 anumiti tema, se poate ajunge la niste variatiuni cu
un caracter semantic foarte diferit, exploatindu-se anumite elemente care
tin mai mult de microstructura muzicali (cum ar fi parti dintr-un motiv).
In creatia lui Johannes Brahms se intilneste adesea acest fenomen, un bun
exemplu fiind Variatiunile pe o temd de Robert Schumann op. 9.

> Variieren ist ein Urprinzip kiinstlerischer und im besondern musikalischer Formung,.
Das im Spieltrieb des schopferischen Menschen begriindete Prinzip des Verinderns von
etwas Gegebenem durchzicht wie ein roter Faden die gesamte Geschichte der Musik.
Auf Variierung beruhen die Wechselgesinge bei Natur- und Kulturvélkern. Kultische
und weltliche Musik bedienen sich auf jeder Stufe ihrer Entwicklung dieses Prinzipes.
Variierung herscht in der Improvisation wie auch in den fest notierten Kunstformen der
abendlindischen Musik. Lied, Tanz, Ricercar, Fuge, Canzone, Sonate, Rondo - sie alle
variieren: bald mehr spielerisch, bald in strenger Konstruktion”. Kurt von Fischer, Die
Variation (Das Musikwerk 11), Arno Volk Verlag, Kéln, 1956, p. 3.

11



Repere stilistice in evolutia formei muzicale de tema cu variatiuni

Alegerea temei este punctul de pornire pentru un compozitor.
Clemens Kiihn prezinti cAteva norme dupi care se alege de obicei o temd
pe care se vor compune variatiuni:

O temi obisnuiti de variatiuni este usor de impregnat in memorie —
auditorul trebuie s3 o retind, pentru a pune in relatie cu ea modifi-
cirile ulterioare; este plicutd — auditorul trebuie si o indrigeasci,
pentru a riméne interesat de ce va urma; este sizzpld, pentru a nu
anticipa amplificarea ulterioard; si este refinutd, pentru a nu con-
cura la rangul variatiunilor.®

Dupi ce prezintd aceste norme, Kithn aduce imediat un exemplu
care le contrazice pe toate: tema din Variatiunile op. 34 de Ludwig van
Beethoven. Dar, un exemplu de temd care corespunde normelor vine pe
pagina urmitoare — este vorba de tema Variatiunilor in la major K. Anh. 137
de Wolfgang Amadeus Mozart. Indicatia lui Kithn referitoare la tema care
trebuie s fie ,retinutd” mi se pare prea putin relevantd, intrucat existd multe
alte teme care o infirmd. O astfel de temi ,,neretinutd’, sau poate chiar dra-
maticd, intAlnim, de exemplu, la cele 32 de Variatiuni in do minor de Ludwig
van Beethoven si la Variatiunile op. 35 de Johannes Brahms.

BAROCUL

Tema cu variatiuni este o forma pe care o intAlnim in istoria muzicii
inainte de clasicism, spre deosebire de forma de sonati. Aceasta este pre-
zentd in creatia lui Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich Handel,
desi are origini si mai vechi. Din creatia lui Bach amintesc Variatiunile
Goldberg, lucrare pentru clavecin ce se apropie mult de factura temei

¢ ,Ein gewohnliches Variationenthema ist einprigsam — der Hoérer soll es behalten,

um die Verinderungen darauf bezichen zu kénnen; es ist gefillig — der Horer soll es
mégen, um an dem Weiteren interessiert zu bleiben; es ist schlicht gefaflt, um spiterer
Ausgestaltung nichts vorwegzunehmen; und es ist zuriickhaltend, um den Variationen
nicht ihren Rang streitig zu machen”. Clemens Kithn, Formenlehre der Musik, ed. a IX-a,
Birenreiter, Kassel, Basel, Londra, New York si Praga, 2010, p. 182.

12



Barocul

a si

poca clasicismului vienez, Passacaglia pentru org

5

Ciaccona din Partita pentru vioari solo in re minor.

cu variatiuni din e

Cu un secol inainte, in Anglia, se stabilizaserd doua tipuri de teme

cu variatiuni: variatiuni melodice si variatiuni structurale’. Un exem-

5

plu pentru primul tip este piesa Les Buffons de John Bull, iar pentru cel

de-al doilea tip, 7he Carmans Whistle de William Byrd.
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Ex. 1. John Bull, Les Buffons, m. 1-16.
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Du Bois, p. 2.
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Repere stilistice in evolutia formei muzicale de tema cu variatiuni

fiind numerotate), sunt forme polifonice, bazate pe technica basului
ostinat, fiind variatiuni polifonice, continue, cu inlintuire conjuncta,
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Ex. 2. William Byrd, The Carmans Whistle, 7. 1-28.

Ciacona si passacaglia, spre deosebire de tema cu variatiuni de tip
clasic (cum sunt si Variatiunile Goldberg de ].S. Bach, vezi Ex. 3) care
este constituitd din variatiuni omofone si discontinue (variatiunile

nenumerotate®.
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75 ; i 2 e

mult mai vechi decat barocul muzical, acesta fiind deja prezent in muzica

Ex. 3. J.S. Bach, Variatiunile Goldberg, Aria, m. 1-4.

Mentionez ci folosirea stilului variational se poate urmiri in epoci cu

medievali, dup cum aflim si din enciclopedia germana:

8

2014, p. 167.

14

Livia Teodorescu-Ciocinea, Tratat de forme si analize muzicale, Grafoart, Bucuresti,




Barocul

Efectul de bazi al interinfluentei dintre pistrarea si modificarea
materialului sonor isi face aparitia din cele mai vechi timpuri, in
ambele principii: atit in cel al scheletului, cit si in cel al coloririi.
in special spatiul mediteranean, care a determinat o mare parte din
muzica medievald, se poate dovedi ci avea o muzici ce se baza pe
schelete melodice si ritmice in epos, cantec (lied) si dans.’

Odata cu dezvoltarea polifoniei a apirut si posibilitatea de a varia
prin schimbarea melodiilor adiugate unui schelet de bazi pastrat, de obi-
cei, la vocile grave.

Genul de temi cu variatiuni s-a dezvoltat din ce in ce mai mult odati
cu cregterea importantei muzicii instrumentale, acest gen fiind un bun prilej
de etalare a virtuozitatii tehnice. Au rimas putine cuvinte scrise de Johann
Sebastian Bach, insa ofer mai jos un citat care mi se pare emblematic pentru
felul in care gAndea compozitorul muzica. Cred ci acest element, virtuozi-
tatea tehnici, nu este foarte compatibil cu ,a slavi pe Dumnezeu’, deci cu
rugiciunea; de aceea, atunci cAnd gradul de virtuozitate tehnici creste, este
posibil s se alunece in directia delectirii ,,nepermise” a sufletului, o delectare
necuveniti a fiintei, daci mi raportez la definitia datd de Bach basului general:

Basul general este cel mai desavarsit fundament al muzicii, care se
cAntd cu ambele maini, in asa fel incAt ména stAngi cAntd notele
scrise, iar mina dreaptd ataci consonante si disonante fata de aces-
tea, rezultdnd o armonie care sund bine spre slava lui Dumnezeu
si delectarea cuvenitd a sufletului. Scopul final si cauza primi a
tuturor muzicilor si a basului general trebuie si fie doar slava lui
Dumnezeu si recreerea sufletului. Acolo unde nu se tine cont de
acest lucru, nu este propriu-zis muzicd, ci o monotonie si un zgo-
mot dricesc.”

»Die fiir das Zustandekommen variationshafter Strukturen und Formen grundle-
gende Wechselwirkung von Bewahren und Verindern musikalischen Materials tritt seit
dltester Zeit in den beiden Prinzipien des Geriistes und des Kolorierens in Erscheinung.
Insbesondere in dem fir grofle Teile der mittelalterlichen Musik bestimmenden
Mittelmeerraum ist ein Musizieren, das auf bestimmten melodischen und rhythmischen
Gertisten beruht, im Epos, im Lied und im Tanz nachweisbar”. Drees, p. 1240.

10 Der Generalbaf ist das vollkommenste Fundament der Musik, welcher mit beiden

Hinden gespielet wird dergestalt, dafl die linke Hand die vorgeschriebenen Noten spiclet,
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